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अस्तावना 


सस्क्ृत तथा पाली ग्रन्थों के अन्वेधण से ऐसा ज्ञात होता है कि नाटक प्राचीन 
भारतीयों के जीवन का अभिन्‍न श्रग था। पाणिनि से लेकर हिन्दी के प्रथ्वीराज रासो तक 
मे हमे नाटकों के विवरण प्राय सभी ग्रन्थों में प्रास होते हैं । कीटिल्य के अर्थशास्त्र को 
पढने से तो ऐसा भास होता है कि नागरिक जीवन के इस अग पर राज्य को नियत्रण करने 
की आवश्यकता पड गई थी ( कौटिल्य-अथंशासत्र, अ्रव्यक्ष प्रचार अधिकरण २७ । ३६, 
४१ ) | नाटक की उपयोगिता को भी लोग मली-माँति समभने लग गए थे तथा राजा की 
ओर से नट-नटियाँ गुस्तचरो के वेश में दूसरे राज्यों में मी भेद लेने को भेजी जाने लगी थी 
( कौटिल्य पढगुर्य, सपसम अधिकरण, ४३, ४४ )। इनका वेतन प्राय निश्चित था जो 
२५० पण से ७०० पण तक होता था ( कौटिल्य--योगवृत्त अधिकरण ५ | १६, १७ ) 
तथा राप्य की ओर से नटों की मण्डलियों पर कर भी लगने लगा था ( कौटिल्य-अध्यक्ष 
प्रचार प्रकरण-२७ | ३६ ) जैसे आज के आमोद-प्रमोद पर लगता है। प्राय नट और 
नटियों के रूप मे लोग राजाश्रय प्राप्त करके अपना कार्य मी बना लेते थे, जैसा हम माल- 
विकाग्निमित्र में देखते हैं| इतना सब होते हुए! भी अ्रमी तक हमें यह निश्चित रूप से पता 
नहीं लग सका कि हमारा विश्वविख्यात कालिदास का अभिज्ञान शाकुन्तल्न, मालविकाग्निमित्र 
अथवा शूद्रक का मृच्छुकटक या भास का स्वप्तवासवदत्ता किस प्रकार के नास्य-मण्डप में 
खेला जाता था, तथा इन मण्डपों के क्या रूप थे | अभी तक की खोज के फलस्वरूप हमें 
सीतावेगा गुफा को छोडकर कोई ऐसा ग्रह नहीं प्राप्त हुआ है जिसे हम साधिकार नाट्य-मण्डप 
की सज्ञा दे सके | 


भरत नाव्य-शास््र मे जो प्राय ईसा की पहली अथवा दूसरी शताब्दी में सकलित 
समझा जाता है, हमें नाव्यमर्डप के प्राचीन रूप का भी सकेत प्रात होता है, जो पहाडों की 
गुफा मे बनता था-शैल गुह्ाकारो? । पहाडों की कन्दराएँ प्राय नागरिको के आमोद-प्रमोद 
के काम मे आती थी यह तो सर्वमान्य है ( कुमारसम्मव-१, १०, मेघदूत-१, २७ )। कोई 
आश्चर्य नही कि इनमे भरत के पूर्व नाटक भी खेले जाते रहे हो। सीताबेंगा गुफा का 
आकार-प्रकार तथा उसके समक्ष बना प्रेक्षकों के हेतु सीढीनुमा स्थान इस धारणा को पुष्ट ही 
करता है। भरत ने अपने नास्यशास््र में इस प्रकार के शुफारूपी नास्यमण्डपों के आकार 


न [ ख ] 


को तथा आया के तम्बुनुमा नाव्यमर्डप के आकार को जिनमे वे कदाचित्‌ पहले अपने नाटक 
खेलते थे, दोनों को अपनाया है। इन दोनो के समिश्रण से जो रूप उन्होंने नास्यमडपों 
के निर्धारित किये वे सर्वथा भारतीय हैं। प्राचीन ग्रीक और रोमन स्वरूपों से इनका कोई 
सम्बन्ध नही प्रतीत होता । पाश्चात्य नास्यमण्डप तो खुले मैदानों मे बनते थे तथा उनमे 
दर्शकों के हेतु अद्धचन्द्राकार सीढीनुमा प्रेक्ञास्थान बनते थे | यहाँ उसके विपरीत नाख्य- 
मण्डप की व्यवस्था एक ग्रह के भीतर प्राप्त होती है। 


भरत ने नाव्यमण्डपो के तीन आकार बताए हैं, विकृष्ट, चत॒रश्न और त्रयश्न । आज भी 
हमें कही त्रिकोण नाट्यमर्डप देखने को नहीं मिलते, चौकोर तथा लम्बे तो मिल भी जाते 
हैं | प्राय त्रिकोण नाव्यमण्डप के लाभ पर हमारा ध्यान अभी तक नहीं गया है। इसमे 
थोडे स्थान में हम नाट्य कर्म कर सकते हैं। विकृष्ट नाट्यमए्डप की विशेषता यह है कि 
इसमे अधिक जनसमुदाय बैठ सकता है | इन नास्यमण्डपों के विस्तार में श्राधा स्थान नास्य 
के पात्रों के हेतु तथा आधा दशकों के हेतु रहता था। आज दशंको के हेतु अधिक स्थान 
रहता है, पात्रो के हेतु कम । 


इन तीन प्रकार के नाथ्यमण्डपो को नाप-जोख के हिसाव पर ज्येष्ठ, मध्यम और 
अवर इन तीन विभागों में बॉटा गया है। ज्येष्ठ देवताओं के हेतु, मध्यम राजाओं के हेतु 
तथा अवर जनसाधारण के लिये। कदाचित्‌ देवताओं के हेतु बडा स्थान इस कारण 
आवश्यक समझता जाता था क्योंकि ऐसा विश्वास था और है कि ये स्वगंवासी तो मनुष्यों से 
आकार में भी बड़े ही होंगे। राजाओं के साथ उनके समाज का होना आवश्यक था, इस 
कारण भी उनके हेतु औरो की अपेक्षा अधिक बड़े नाट्यमण्डप की व्यवस्था है । जनसाधारण 
उतना व्यय भी तो नहीं कर सकता था जितना राजा लोग, इस कारण उनके हेतु छोटे नाप 
के नास्यमण्डप बनते थे | 


इन नास्यमण्डपो के बनाने के हेतु जो नाप-जोख का ब्योरा हमें यहाँ प्रासत होता 
है वह भी बड़ा वेशानिक है | नाप का आधार ही अणु है। आज हम अणु और परमाणु के 
युग वाले भी इसमें कोई नई धारणा नही स्थापित कर सकते । आठ अशरुओ का एक रज 
बताया गया है ( मरत--२, १३ )। इस प्रकार के नाप में कही मूल होने की सम्मावना 
ही नहीं है । 


नास्यमण्डप को भरत ने तीन भागों में आज के रंगमच की माँति बॉटा है तथा 


[ग। 


एक में प्रेत्ञाणह, दूसरे मे रगशी्ष, रगपीठ तथा तीसरे मे नेपथ्य की योजना की है । नेपथ्य 
मे भी पात्रों के हेतु सूचिका बनाने का विधान मिलता है । दशकों को नाटक देखने के हेतु 
जो भी सुविधायें उस समय दी जा सकती थो, उन सबका यहाँ समावेश है | भरत ने नास्य- 
मण्डपो के स्वरूप को यही नहीं छोड दिया है, उनको सुसज्जित तथा आकर्षक बनाने के हेतु 
भी युक्तियाँ बताई हैं, जिससे ऐसा अनुमान होता है कि नाव्यमए्डपो की भरत के समय तक 
एक रमणीक स्थान के रूप में कल्पना हो चुकी थी | 

भरत नास्यशास्त्र के विवरण को पढने से हठात्‌ यह भावना उठने लगती है कि 
जब आचायों ने नाव्यमण्डपो के विषय मे इतनी बाते बताई तो कुछ छोड़ क्यो दी ! कुछ 
खम्मों के स्थान बताये तो औरो के क्‍यों नही बताये ? खिड़कियों के स्थान के बताने मे क्या 
आचित्य था ? इससे ऐसा अनुमान होता है कि देश मे उस समय भी कुछ ऐसे राजगीर थे 
जो केवल नाव्यमएडप बनाया करते थे ओर इनके निर्माण के विशेष नियम वे ही जानते 
थे, विद्वानों को तो केवल मोटी-मोटी बातों का ही पता था | इस प्रकार इन राजगीरो की 
सहायता के बिना नास्यमण्डपो का बनना कठिन था, इसी कारण भरत ने भी इनकी सहायता 
लेने की बात कही है ( मरत--२, २४ )। कदाचित्‌ उस समय तक सबके कर्म निश्चित हो 
चुके थे और विद्वान कारीगरों के काम में हस्तक्षेप नही करते थे । इसी कारण हमे कही- 
कही कुछ बाते छूटी हुईं प्रतीत होती हैं । 

१६४४ मे मैने फ्रास मे इस विषय पर कुछ काय प्रारम्भ किया था परन्तु समयाभाव 
के कारण वह पूर्ण न हो पाया । अभी भी यह कार्य अपूर्ण ही है परन्तु आज का दृष्टिकोण 
अपूर्ण खोज के कार्य के भी प्रकाशन की मॉग करता है । अ्रत यह प्रयास पाठकों के समक्ष 
उपस्थित किया जा रहा है, जिसमें विद्वानों का व्यान इधर आइष्ट हो तथा इस विषय पर 
भी वैज्ञानिक ढग से अन्वेषण हो और हम प्रत्येक युग के अपने नाव्यमर्डपो के स्वरूप को 
पुन अपने समक्ष उपस्थित कर सके | 


कुशस्थली गोविन्द चन्द्र 
वाराणसी 


मरत नाव्यशाख्र में नाव्यज्ञानाओं के रूप 


भारत की किसी भी विद्या के इतिहास की खोज का कार्य कठिन है । मर्स्यु 
सिलवबों लेवी कहते हैं कि भारत के लोगों का चमत्कार मे विश्वास अधिक्र होने 
के कारण यह पता लगाना कठिन है कि प्राचीन समय में इस देश में नाठ्य 
का किस प्रकार विकास हुआ ( सिलवों लेबी; लें थियात्र ऑदिया, प्रूृ० २६७ )। 
प्राय यह विश्वास किया जाता है कि वेदों की भॉति न,ट्य का जन्म भी ब्रह्मा से 
हुआ (श्री सीताराम चतुबंदी, अभिनव नसाट्यशास्त्र, प० १६-१७ )। इसका 
विवरण भरत-नास्यशास्र के प्रथम अध्याय मे भी मिलता है--अ्रूयतां नाव्य- 
वेदस्य सम्भवों ब्रह्मनिर्भित: ( भरत, १--७ ) परन्तु नाट्य के इतिद्ास के जिल्लासु 
को इस वाक्य से कोई ल्ञाभ नहीं होता । प्राचीन मिस्र में नाठ्य के विषय में ऐसा 
विचार था कि ओसरिस की पूजा से इसकी उत्पत्ति हुई थी (ब्योज फ्रीडले इत्यादि, 
ए हिस्द्री ऑफ दि थियेटर, प्रू० २-६ )।| प्राय” ऐसा ज्ञात होता है कि इनकी 
प्रयोगशालाएं ओसरिस के मन्दिर में ही हुआ करती थीं जो चोकोर बनती थी । 
मूर्ति के समक्ष ही नाटक खेले जाते थे ।! सबसे प्राचीन नाटक हमे मिस्र में ४००० 
व ईसा से पूर्व के मिलते है ( ज्योज फ्रीडले, ए हिस्द्री ऑफ दि थियेटर, चित्र १)। 
भारत की प्राचीनतम सभ्यता के अवशेष जो सिन्ध की उपत्यका मे मिले हैं उनमे 
कुछ मिट्टी के मु हू पर लगाने के चेहरे मिलते है जो मनुष्यों के आकार के है। परन्तु 
इनके सिर पर दो सींग विद्यमान है | एक चेहरे के सींग बैल के सींग की भाँति है | 
तथा दूसरे के मेढ़े की भाँति ( मंके, फरदर एक्सकवेशन एट मोहनजोदड़ो, फल्नक 
४४, चित्र २१, २२, २४, -६, फल्क ७६, चित्र १, २, ३, ४ ) | इन चेहरो के मिलसे 
से ऐसा अनुमान होता है कि प्राचीन सिन्धुवासियों के करों मे भी नाटक खेलते 
जाते थे। नटी की कॉसे की मूर्तियोँ तथा एक नठ की मूर्ति भी इस धारणा को 
पुष्ट करतो हैं ( मारशल, मोहनजोदड़ो एण्ड इण्डस सिविल्ञीजेशन, फलक ६४ 
तथा, मंके, फरदर एक्सकवेशन, फलक ७३, चित्र १०-११ )। 


( २ ) 


सबसे प्राचीन साहित्यिक निर्देश नाटक के विषय मे हमे यजुर्वेद के पुरुषमेध 
यज्ञ के प्रकरण मे मिलता है ( शुक्त यजुर्वेद ३०, $; १ )। यो तो मस्स्यु सिवा 
लेवी का कहना है. कि ऋक्‌ की १५ ऋचाएं ऐसी हैं जो नाव्यके संबाद की भॉँति 
प्रतीत होती है ( लेबी, उपरोक्त, प० ३०१ ) । यदि यज़ुबंद के समय नाथ्य की कोई 
व्यवस्था यज्ञ के समय हुआ करती थी तो वह अग्नि के सम्मुख ही होती होगी । कोई 
विवरण अभी तक इस प्रकार का प्राप्त न होने के कारण इस विषय मे कुछ कहना 
कठिन है । पाणिनि की अटष्टाध्यायी मे नट और नन्‍्दीकर शब्द मिलते हैं ( पारणिनि 
२; २, २१) । इससे ऐसा सम्भव प्रतीत होता है कि उस समय रंगभूमि की व्यवस्था 
थी तथा नाथ्य भी होते थे । 


अथंशाख्र मे' कोौटिल्य ने षाडगुग्य नामक अधिकरण मे शत्रु के पास से 
राज़कुमारों कों छुड़ा लाने के उपायो के निर्देश मे नटों। नतकों, गायको तथा 
अभिनेताओ को शत्रु के राज्य मे भेजने का निर्देश किया है। इससे ज्ञात होता हे 
कि नट तथा अभिनेता उस काल में विद्यमान थे | कौटिल्य के योगबृत्त अधिकरण 
मे इनके वेतन की व्यवस्था मिलती हे जो उस समय ३४० से ७०० पण तक होता 
था। इससे ऐसा ज्ञात होता हे कि उस समय इस व्यवसाय में अच्छा पैसा मिलता 
था। कोटिल्य के अथेशासत्र से हमे नाव्यशालाओ का भी सकेत प्राप्त होता है । 
अध्यक्ष प्रचार अधिकरण के प्रथम अध्याय में निम्नलिखित वाक्य प्राप्त होते है-- 
न च तत्राराम विहाराथो. शाल्रा' स्यु” ॥४९॥ नट नतेक गायक वादक वाग्जीवन 
कुशीलवाबान कम विज्नम्‌ कुयु . ॥४२॥ इन वाक्यों से यह पता चलता है कि उस 
समय नाट्य के लिये शालाए नगर में बनाई जाती थीं । 


इसी प्रकार बोद्ध निकायो मे भी हमे नट तथा नटगामनी शब्द मिलते है 
( हजरा आर. सी , बुद्धिस्ट एविडेन्स फॉर दि अर्ली एकजिस्टेन्स आफ ड्रामा, आई 
>च. क्यू, जून १६३१, खण्ड १७, सं० २, प्रू० १६७ )। पतव्जलि के महाभाष्य 
मे कसबध और वालिबध नाटको के विषय मे संकेत प्राप्त होता हे-इह तु कथ 
तत्तसानकाल्ता कंस घातयति बलि बन्धयतीति चिरहते कसे चिरबद्धे च बलौ | 


अत्रापि युक्ता | कथम्‌। ये ताबदेते शोभनिकानामैतते प्रत्यक्ष कसं घातयंति प्रत्यक्ष 
च बलि बन्धयन्तीति।”? 
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वाल्मीकि रामायण के काल मे ऐसा ज्ञात होता है कि नट नतंकों के संघ भी 
बन गए थे ( अयोध्गकाण्ड ६, १४ ) तथा जनता इनके मनोहर बचनो से अपना 
मनोरजन भी करती थी। “नट नतेक सधानाम्‌ गायकानाम्‌ च गायताम्‌। यतः 
कणसुखा वाच सुश्राव जनता त्त |” इससे यह भी निष्कर्ष निकाला जा सकता 
है कि नटो के काये के लिये नटशालाये थी जिनमे जनता का प्रवेश था | हरिवश 
में हमे रामायण नाटक तथा कौबेर रस्भाभिसार नाटकों के प्रकरण प्राप्त होते है । 
परन्तु उन नाटको के हेतु जो रगशात्ाये बनाई गई होगी उनका विशेष परिचय 
नहीं प्राप्त होता । वृत्स्यायन के कामसूत्र मे समाज” शब्द प्राप्त होता है जो कदाचित्‌ 
नाटक के समारोह का द्योतक था। ये समाज प्राय सरस्वती भवन में हुआ करते 
थे ( वात्स्यायन, नागरक वृत्त प्रकरण घटा निबन्धन-१५ ) । समाज” शब्द प्राय इसी 
अथ में दीघनिकाय से भी प्राप्त होता है। ( दीधनिकाय-पारी ३-१४३ ) कदाचित्‌ ये 
समाज” थे ही है जिनके विषय मे अशोक के एक अभिलेख मे यह मिलता है. कि 
समाज” बड़े उच्छुद्नल हो गये थे तथा उनसे हानि की सम्भावना थी। ( डा० 
भण्डारकर, अशोक (१६३२ ) प्रृ० २८७, डा० भण्डारकर, इसण्डियन अण्टिक्वेरी 
ख० १३ (१६१३ ) प्ृू० २४४, २४८, एन? जी० सजूदार इण्डियन अण्टिकरी 
ख० ४८ ( १६१८ ) प्० २२१, २२३ मोनिन्द्र मोहन बोस-दि रिज्ञीजन आफ अशोक 
बुद्ध, जरनल आफ दी डिपाटमेण्ट आफ लेटसं, युनिवर्सिती आफ कल्लकटा, ख० 
१० ( १६२३ ) प्ृ० १४१-१४३ इत्यादि )। ये समाज” कदाचित्‌ अशोक के पश्चात्‌ 
सरस्वती भवन मे होने लग गये होगे | कामसूत्र मे हमे 'प्रज्नण” शब्द प्राप्त होता है 
जिससे सबंधित '्रेक्ञागूह” शब्द था । कुशीलवाश्चागन्तव प्रक्षणकमेषाम्‌ दद्यू, ।धूप 
विलेपन घटा प्रकरण, १६) जातकों मे भी 'नटः तथा नाटक शब्द प्राप्त होते है (कुश 
जातक, तथा उदय जातक) | परन्तु ऐसा ज्ञात होता है कि ये बोद्ध नाटक संघाराम 
मे ही हुआ करते होगे। जन रायपसेशिय सुत्त मे हमे नाथ्यगृह का एक प्राचीन 
बरणन प्राप्त होता है | नाव्यमवन को 'पेच्छाघर मण्डप” कहते थे। इस घर में कई 
बेदियाँ होती थी तथा यह अनेकों खम्भो तथा अधेचन्द्राकार तोरणो से सुशोभित 
होता था जिनपर 'शाल्भड्जिकाये' तथा “ईहाम्ृग” बनाकर लगाये जाते थे। इस 
प्रकार के भवनो की दीवाल सुन्दर चिकनी बनाई जाती थी जिन पर विविध 
प्रकार की चित्रकारी की जाती थी | छुत पर कमल तथा लताओं की आक्ृतियों 
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बनाई जाती थी | रंगद्वार पर तोरण बनाये जाते थे तथा दोनो ओर चन्दन 
से सुगन्धित जल भरे हुए घट रखे जाते थे। रंगमच के समक्ष रंगीन पढें 
डाले जाते थे जिनमे घंटियों लटकी रहती थी जिसमे पदी खोलने के समय वे 
बज उठे | रंगमच को अखाडग' कहते थे । यह नाव्यमण्डप के बीच में स्थित 
रहता था। इसमे बहुत से यन्त्र लगे रहते थे जो विद्याधरों इत्यादि को दिखाने के 
काये मे प्रयुक्त होते थे । इस रंगमंच के बीच मे एक सिहासन रहता था। अग्नि- 
पुराण मे भी ३१८ से लेकर ३४२ अध्याय तक रस, रीति, नृत्य, नाटक तथा 
अभिनय इत्यादि पर हमे कुछ सामग्नी प्राप्त होती हे । परन्तु अग्नि पुराण, कदाचित्‌ 
भरत नाव्यशास्र के पीछे का अन्थ है इस कारण उसकी उपयोगिता उतनी नहीं रह 
जाती । शिल्परत्न, काव्यमीमासा तथा सगीतमातेण्ड मे भी राजाप्रसाद के 
नाट्यमण्डपो के कुछ विवरण प्राप्त होते है (श्री चन्द्रभानु गुप्त, इण्डियन 
थियेटर, प्ू० २५ ) | परन्तु ये भी ग्रन्थ भरत नास्यशासत्र से प्राचीन नही है। इन 
सब प्रमाणों से स्पष्ट यह पता नही लगता कि नाठ्यों का किस प्रकार विकास हुआ 
तथा नाव्यमण्डपों का प्राथमिक रूप क्‍या था । 


डा० वाघुदेव शरण जी का यह विचार है. कि हमारे यहाँ प्राचीन काल में जो 
उत्सवो पर मेले होते थे उन्हें “मह” कहते थे तथा उन महो मे एक मह, इन्द्रमह 
के नाम से विख्यात था। इसी मह मे इन्द्रध्वज की पूजा होती थी तथा नाटक 
की उत्पत्ति भी उसी इन्द्रमह से हुई (डा० वामुदेव शरण, इस्डिया एज नोन दु 
पाणिनि प्ृ० ३३१६-४० ) | मरत-नाटयशासत्र में भी इसीकी ओर संकेत प्राप्त होता 
है। ( भरत १-५३, ४४७, ५५ ) इस उत्सव के जन्म की कथा बृृहत्‌ संहिता में मिलती 
है तथा यह उत्सव प्राय भाद्र शुक्त द्वादशी को होता था | 


ऐसा अनुमान होता है कि भारत के आदिवासी अपने नाटक गुफाओ मे खेला 
करते थे तथा आय खुले स्थानो मे, तम्बुओ मे । ऐसे तम्बू हमे निनवे की खुदाई से 
प्राप्त एक पत्थर पर खुदे मिलते है। ( हावेल दी हिमालयाज़ इन इण्डियन आटे; 
प्ू० ३१ ) इन दोनों का समन्वय हमे भरत नाटयशाश्र मे मिज्ञता है। यहाँ 
एक ओर तो नाटयमण्डपों से खम्मो क्री व्यवस्था है ( भरत २-४५ से ५६ ) 
तथा दूसरी ओर यह निर्देश है कि कार्य. शेल्षगुह्कारो ह्विभूमिनोट्य- 


( ५ ) 


मण्डप ” ( भरत २-८१ )। अभी तक नाटयमण्डपो के जो प्रमाण भारत 
में प्राप्त होते है उनमे ऐतिहासिक दृष्टि से सबसे ठोस तो प्लीताबेगा तथा 
जोगीमारा गुहा के मण्डप है। ये गुफाये सरशुजा राज्य के अन्तगंत विन्ध्य- 
अर्देश मे है। (ब्लाश जे० एच० आकेलाजिकल सर्वे आफ इरिडिया, १६०३- 
०४, प्र, १९३-१३० )। जोगीमारा गुफा में जो लेख प्राप्त हुआ है वह अशोक 
के समय की त्राह्मी मे लिखा हुआ है ( ब्लाश, वही, चित्र ४३ )। सीताबेगा गुफा 
से प्राप्त लेख कुछ ही पीछे का ज्ञात होता है। जोगीमारा गुफा के लेख से 
यह पता चलता है. कि वह गुफा सुतनुका नाम की देवदासी ने नतंकों अथवा 
नटियो के हेतु बनवाई थी ( नतेको के स्थान मे नटियो भी पढ़ा जा सकता है )। 
सीतावेगा गुफा नाटेयमण्डप की भाँति बनी हुई है। इसके समक्ष सीढ़ी की भॉति 
प्रज्ञायह के भी अवशेष विद्यमान है ( ब्लाश, वही, फलक ४३, सी) । इसके सामने 
का भाग अशोक के समय के लोमश ऋषि की गुफा से कही साधारण है। यहाँ 
द्वार पर न कोई खुदाई है, न कोई सजावट (बेजामिन रोलाण्ड, दी आटे ऐण्ड 
आर्किटेक्चर आफ इरस्डिया, चित्र ७)। इससे ऐसा अनुमान होता है कि ये 
गुफाये लोमश ऋषि की गुफा से प्राचीन है। भारत में गुफाये जनमनोरंजन के 
काम में तो बहुत प्राचीन समय से आती रही है जैसा हमे अश्वधोष ( सौन्द्रानन्द, 
६, ३३ ) तथा कालिदास के ग्रन्थो से विदित होता है ( कुमारसम्भव १।१०; 
मेघदूत १। २७ )। इस कारण यह अनुमान करना कि ये गुफाये नाटयमण्डपो के 
अवशेष है कुछ अनुचित नहीं है। सीताबेगा गुफा ४६ फीट लम्बी तथा २४ फीट 
चौड़ी है। गुफा के भीतर प्रवेश करने के हेतु बाई' ओर से सीढ़ियाँ बनी है जो 
कदाचित्‌ पात्रो के प्रवेश के हेतु काम से लाई जाती थी। गुफा के भीतरी भाग मे 
रंगमंच की व्यवस्था है। मंच तीन मेधियो पर बने है | प्रत्येक मंच सात फीट छ' 
इंच चोड़ा है । तीनो को सतह एक दूसरे से २६ फुट ऊँची हे । ( ब्लाश, वही, 
पृ० १२६ ) | ये मंच ढालुओं बने है। चबूतरों के समक्ष दो छेद बने है। कदाचित्‌ 
इनमे बॉस या लकडी के खम्मे पहनाकर परदे लगाये जाते थे (ब्लाश, वही, प्र० 
१२७ )। दशको के बठने का स्थान जो इस गुफा के समक्ष बना हुआ है वह भ्रीक 
आम्फी थियेटर की भॉति सीढ़ीनुमा है । उन सीढ़ियो पर कदाचित्‌ लकड़ी के पटरे 
रखकर बैठने का स्थान बनाया जाता था, जैसा ग्रीक थियेटर मे पीछे चलकर होने 
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लगा था। सीतावेगा के समक्ष जो प्रेक्तागृह है उसमे ५० आदमी बड़े सुख से बठ 
सकते है | 

अब यदि हम भरत नाटयशास््र मे दिये हुए विक्ृष्ट नाट्यमण्डप के विवरण से 
इसके आकार प्रकार को मिलाये तो हमे ज्ञात होगा कि बहुत से अंशो में यह गुफा 
उससे मिलती है। जैसे भरत नाटयशाश्न मे रगमंच के हेतु यह निर्देश है कि 
'कार्य” शेल्गुहाकारों द्विभूमिनौॉट्यमण्डप ” ( भरत नाटयशाख, चौखस्भा सस्क- 
रण, २। ८१, एम ए घोष, नाटयशास््र प्रप्ट २६ )। अब यदि यह अनुमान किया 
जाय कि भरत के समय के पहिले नाटक गुफाओ मे खेले जाते थे तथा भरत ने 
उस प्राचीन आकार प्रकार को अपने नाट्य मण्डप में भी बनाने का निर्देश किया 
तो अनुपयुक्त न होगा । आगे उन्होने मण्डप को दो स्तरों मे विभाजित करने का 
निर्देश दिया । यहाँ भो प्रेज्ञा की भूमि का स्तर एक है और गुफाओ के रंगमंच का 
दूसरा । लम्बाई चौड़ाई भी यदि मिलाई जाय तो भी ज्ञात होगा कि विक्ृष्ट नाटय- 
मण्डप की लम्बाई चौड़ाई जो मनुष्यों के लिये निर्धारित है, वह है लम्बाई ४८ फीट 
ओर चोडाई २४ फीट । सीताबेगा की लम्बाई इस प्रकार केवल दो फीट कम पड़ती 
है। कदाचित्‌ नापजोख मे कुछ अन्तर पड़ा हो, या पहले ४६ फीट लम्बाई रहती 
हो, पीछे बदली हो । 

नाव्यमणडप की माप--भरत नाटयशाखत्र मे जो विद्वानों के मतानुसार ईसा 
की दूसरी शताब्दी मे लिपिबद्ध किया गया ( एम एम घोष, इस्डियन हिस्टारिकल 
क्वाट रली, खं० २७; नवम्बर-दिसम्बर ?६०९, प्रू० ३४० ) तीन प्रकार के नाटय- 
मण्डपो का विधान प्राप्त होता है, विकृरष्ट, चतुरख तथा ज्यख्र, ( भरत, २। ५ )-- 


विकृष्ट॒चतुरखश्च उ्यख्श्चेवच. हि. मण्डप । 
तेषा त्रीणि प्रमाणानि ज्येष्ठ मध्य तथाइवरम्‌ ॥ | दे० फलक १ | 


शिल्परत्न मे (ख० ११६, ६०, ६७) तथा भावजप्रकाश में ( भावप्रकाश, शारेदा- 
तनय; बड़ोदा; १६३०, प्ू० २६४५, पक्ति ६-१८ ) भी तीन प्रकार के नाटयमण्डप 
मिलते है। परन्तु विष्णुधर्मोक्तर पुराण में केवल विक्रष्ट तथा चतुरस्र नाटय- 
मण्डप प्राप्त होते है (ख० ३।२०। ४ )। ऐसा ज्ञात होता है कि विर्ृष्ट नाटय- 
मण्डप ही बहुत प्रचलित थे। अब इन तीन प्रकार के मण्डपों के तीन भेद किये 


( ७ ) 


गये, ज्येष्ट, मध्यम तथा अवर । इनके विषय मे आगे चलकर इसी अध्याय मे हमें 
यह मिलता है कि देवताओ के हेतु ज्येप(0 मण्डप बनाने चाहिए, राजाओ के हेतु 
मध्यम तथा ओरो के हेतु अवर ( भरत नाटयशाख्ध २। ११ )-- 


देवानां भवन ज्येष्ठ नृपाणा मध्यमं भवेत्‌ । 
शेषाणां प्रकृतीनां तु कनीय संविधीयते ॥ 


इनकी नाप को मिलाने से ऐसा प्रतीत होता है कि देवताओ के हेतु जो मण्डप बनते 
थे वे ५१ मीटर लम्बे होते थे, राजाओं के हेतु २६ मीटर तथा इतर जनो के हेतु 
१४५ मीटर ( भरत नाटयशास्त्र २ । ६-१० )। अब चतुरख मण्डप की चौड़ाई तो 
लम्बाई के बराबर ही होगी। विक्ृष्ट की चोड़ाई इस प्रकार दी हुई है, ज्येष्ठ की 
२५.५ मीटर, मध्यम की १४७०७ मीटर तथा छोटे की ७ २५ मीटर | इस प्रकार नौ 
भाँति के मण्डपो का विवरण हमें भरत नाटयशास्त्र मे मिलता हे ( एस० एम० 
घोष, नाटयशाश्ल प्र्ठ १६ फुटनोट )। एक ओर निर्देश से यह ज्ञात होता है कि 
मनुष्यों के हेतु ६०७ हाथ से लम्बा मण्डप न बनाना चाहिए, क्योकि बहुत बड़े 
मण्डप में भावभंगी नहीं दिखाई देती तथा शब्द स्पष्ट नही सुनाई देते ( भरत 
नाटयशास्र २। १८-१६-२०, विष्णुधर्मोत्तर पुराण ३ | २० | ४ ) | यहाँ हमें मर्डप 
को दो भागों से विभाजित करने का भी निर्देश मिलता है, एक दशकों के हेतु तथा 
दूसरा भाग कलाकारों के हेतु । इसके एक हिस्से मे प्रदू्शन की व्यवस्था तथा दूसरे 
में नेपथ्य की रहती थी | नाट्यमण्डप चारो ओर से दीवार से घिरा रहता था। 
मण्डप के धारण के हतु इसमे खम्भे खड़े करने के लिये भरत ने लिखा है। दशकों 
के हेतु जो भाग नाट्यमण्डप मे अलग व्यवस्थित है. उसमे बेठने के स्थान को सीढ़ी 
की भॉति बनाने का निर्देश है। “सोपानकृत पीठकम” ( भरत २। ६१ ) इस प्रकार 
बनने पर प्रेत्षागह बसा ही लगेगा जसे सीताबेगा गुफा के सामने की ओर 
मिलता है । 

सबसे पूरब भरत नाट्यशास्त्र मे नादय-मण्डप के निर्माण के हेतु नाप के आधार 
दिये हुये है-- 

आठ अग़ुओ का एक रज 
आठ रजो का एक बाल 


आठ बालो का एक लिक्ञा 

आठ लिक्षाओ का एक यूका 

आठ यूकाओं का एक यव 

आठ यवों की एक अंगुली 

चोबीस अंगुलियों का एक हस्त 

चार हस्त का एक दण्ड ( भरत २-१३, १७, १४, १६ )। 


इस प्रकार जोड़ने पर एक हस्त ४५६ भमीलीमीटर का हो जाता है। जो नाप के 
आधार कौटिल्य के अथशास्त्र मे दिये हुये हे इन नापो के आधारो से मिलता हुआ 
है ( मनकड-इण्डियन हिस्टारिकल क्वाटरली ख० ८३ प्रू० ४८२ नोट ) जो नाप 
के आधार पाणिनि मे प्राप्त होते है वे भी इनसे मिलते मालूस होते है ( डा० 
वासुदेव शरण इण्डिया एज़ नोन ढु पाणिनि प्र० २०७ )। क्योकि अंगुली की 
नाप आठ यब के बराबर अथ शास्त्र मे भी दी हुई है ( कौटिल्य अथशास्त्र २-२० ) 
तथा पाशिनि में भी ( पाणिनि अष्टाध्यायी £-2 ८६) और नाटयशास्त्र मे भी 
“यवास्त्वष्टो तथाह्ुलम” ( भरत २-१४ )। दर्ड के नाप मे कुछ अन्तर ज्ञात होता 
है | भरत नादयशास्त्र मे ६६ अंगुलियो का एक दण्ड मिलता है और पाणिनि में 
१६२ का | डा० वासुदेव शरण जी ने एक अगुली की नाप ३/४ इच मानी है। 
( डा० बासुदेव शरण वही ४० २४५ ) ऐसा प्रतोत होता है. कि ये नाप सिन्धु- 
सभ्यता के पश्चात्‌ इस देश में चालू हुय होगे क्योकि उस प्राचीन सभ्यता मे जो 
नाप मिले है उनका आधार दशमलव है ( माके फरदर एक्सकबेशन ख० १ 
पृ० ४०४-४०५ ) हस्त तथा दरुड के प्रमाण स्पष्ट है। परन्तु कई स्थानों पर भरत 
नाटयशास्त्र में दएड तथा हस्त; से भ्रमात्मक पाठ मिलता है। कई टीकाओ मे भी 
इसी कारण कुछ गड़बड़ी है / 


भूमि परीक्षा--वास्तु प्रारम्भ करने के पूर्व भूमि की पूरी परीक्षा करने का निर्देश 
भरत नाटयशास्र मे मिलता है । यह काय “विचनक्षण' अथात्‌ विशेषज्ञ द्वारा होना 
चाहिये। नाटयमण्डप के हेतु ऐसी प्रथ्वी खोजनी चाहिये जो सम हो, स्थिर हो 
( ज्वालामुखी के समीप की नहीं ), कड़ो हो, जहाँ की मद्टी काली अथवा श्वेत 
बरणे की हो (भरत २२५) । इस प्रकार की प्रथ्वी कदाचित्‌ इस कारण चुनी जाती थी 


( ६ ) 


कि उस पर बना हुआ नाटयमण्डप नाटय के समय गिर न पड़े तथा पात्र बेधड़क 
अपने कार्य को कर सके | यो नाट्यमण्डप के हेतु प्रथ्वी चुन लेने के पश्चात्‌ उसे 
हल चलाकर शोधन करना चाहिये जिसमे अस्थि, कील, त्रिणु, गुल्म इत्यादि निकल 
जायें । कार्य आरम्भ करने के हेतु निम्नाकित नक्षत्र भरत ने निर्धारित किये है 
( भरत २। २८ )-- 


हस्त तिष्यानुराधाश्च प्रशस्ता नाटयकमरि | 
पुष्यनक्षत्र योगे तु शुक्त सूत्र शसारयेत्‌ ॥ 


यह समय उत्तर भारत में प्राय आज भी ग्ृहनिर्माण के हेतु अति उपयुक्त सममका 
जाता हे | 


रेखांकन-- प्रथ्वी के शोधन के पश्चात्‌ नाट्यमण्डप की नाप प्रथ्वी पर 
निर्धारित करनी चाहिये ( भरत २। २७ ) 
शोधयित्वा वसुमती प्रमाण निर्दिशेत्‌ तत । 
इस कार्य के हेतु शुक्त रब्जु का प्रयोग बताया गया है। “शुक्ल सूत्र प्रसारयेत्‌” 
(भरत २। २८ )। यह सूत्र चाहे कपास का हो, चाहे बल्वज घास का, चाहें 
वल्कल छात्र का हो; अथवा मूँज का हो। परन्तु यह कही से टूटा हुआ अथवा 
जोड़ा न होना चाहिये ( भरत २-२६ )। इस वाफ्य से बोध होता है. कि भरत के 
समय मे भी भूमि पर रस्सी को चूने मे डुबोकर गृह प्रमाण के हेतु चिह्र अकित किये 
जाते थे । आज भी राजगीर इसी प्रकार निशान बनाकर तब नीव की खोदाई प्रारम्भ 
करते है। प्रमाण लेने का काय पूर्व की दिशा से प्रारम्भ किया जाता था 
( भरत २-२६ ) जैसा आज भी होता है । परन्तु इसे मुहृत तथा तिथि के 
अनुकूल होने पर शान्तिपाठ के पश्चात्‌ ही प्राररभ करने का विधान मिलता है 
(भरत २ । 3३ )। अब विक्ृष्ट नाट्यमण्डप के हेतु प्रथम पूष की ओर से 
६४ हाथ सीधा नापना चाहिये तथा एक रेखा सफेद सूत्र से डालनी चाहिये 
( फलक २ (१))। इस रेखा को दो बराबर भाग में बॉटना चाहिये बिन्दु 
था! पर ( भरत २-२४ ) पुन' पश्चिम की ओर से ३२ हाथ उच्तार की ओर 
नाप कर रेखाकन करना चाहिये ( फलक १ (१) ख, घ )। अब विक्षष्ट आक्रृति 


| 


( १० ) 


बनाने के हेतु घ। डः दूसरी रेखा क,ख के बराबर खीचनी होगी तथा क, 
ड तक एक रेखा ख, घ के बराबर बनानी होगी। घ। ड' की रेखा को बराबर 
बॉटने के हेतु बिन्दु च लगाना होगा तथा इस प्रह्वार इस विक्ृष्ट आकृति के दो विभाग 
किये जायेंगे (भरत २। ३४ ) जैसा फलक १ (१) पर “ग! “च” रेखा द्वारा किया 
गया है। अब ग खघ च एक चतुरभ् बन गया तथा क ग च डः दूसरा । आगे 
यह निर्देश मिलता है कि “तस्थार्धेन विभागेन रगशीष' प्रयोजयेत्‌! ( भरत २। 
३५ )। इसके अनुसार यदि रेखा ग ख को छ, तथा च घ को ज पर दो भागों मे 
बॉँटा जाय तो छ जको जोड़ने से ग खघ च दो भागों मे बट जाता है। 
पश्चिम की ओर नेपथ्य होना चाहिये ( भरत २। ३६ ) तो उसके पूर्ब रंगमण्डप 
होगा। इस प्रकार नेपथ्य का स्थान खघ छ ज निश्चित होता है तथाग 
च जछ नाटथ के हेतु रगमण्डप बन जाता है ओर क ग च ड' एक चतुरश्न दशंको 
के हेतु बचता हे । 


अब ग च ज छ रंगमरडप ( भरत २। ६६ ) अथात्‌ उस सारे स्थान को जो 
पात्रों को नाटयक्रिया दिखाने के काम आता है, की परिधि हुई । इसमे तीन स्थान 
बनाते है--रंगशीष, मत्तवारणी तथा रंगपीठ । नेपथ्य के द्वार रंगपीठ पर खुलने 
चाहिये ( २। ६६-६७ ) इस कारण रंगपीठ को पीछे रखना अनिवाय है तथा रंग- 
शीष, इसके आगे ओर मत्तवारणी रंगपीठ के ऊपर | अब रेखा मच द्वारा 
रंगपीठ तथा रंगशीष को दो हिस्सों मे बॉट देना चाहिये । 


चतुरश्र नाव्यमण्डप के हेतु पूष से पश्चिम की ओर ३२ हाथ का स्थान प्रथ्वी 
पर नापना चाहिये, ऐसा निर्देश हे (भरत २।८७ )। फल्क ? (२) की रेखा 
क ख ३२ हाथ की प्रथम बनानी चाहिये तथा दूसरी दो रेखाये खघ तथा क ड' 
रेखा क ख पर सीधी खड़ी की जानी चाहिये ओर घ से ड तक एक सीधी रेखा खींची 
जानी चाहिये | इस प्रकार एक चतुरश्र बन जायगा । चतुरश्र आकार को दो भागो मे 
बराबर बॉटने के हेत्‌ / भरत २। ८६ ) रस्सी को दोहरी करके प्रथ्वी पर बिन्दु लगाने 
चाहिये, जेसे फलक १ (२) में स्थान ग तथा च पर है, और ग च को एक रेखा से 
जोड़ देना चाहिये। इस प्रकार चतुरश्न के दो विक्रष्ट भाग हो जायेंगे ।एक क ग 
ढच तथा दूसरा ग च घख। अब दूसरे विरक्ृष्ट को पुन" दो भागो मे बॉटने के 


( ११५ ) 


हेत रस्सी को चौहरी कर लेना चाहिये तथा छ और ज पर चिन्ह लगाकर एक 
रेखा छ ज खीच लेनी चाहिये | पुन रस्सी को एकबार दोहरा दिया जाय ओर बिन्दु 
मर तथा ञ लगाकर एक रेखा खीच ली जाय। इस प्रकार हमे कड च ग एक 
विकृष्ट स्थान दर्शाकों के हेतु प्राप्त हो जायगा। खघ ज छ दूसरा विक्ृष्ट नेपथ्य 
के हेतु, छ ज मञ रंगपीठ तथा क ञ च ग रंगशीष के हेतु । 


त्रिकोण नाठ्यमण्डप का स्वरूप भरत नाव्यशास्र से ठीक ठीक पता नहीं 
लगता ( भरत २। १०२-१०४ )। यहा इतना ही मिलता है कि विरकृष्ट तथा 
चतुरश्र नाव्यमए्डपो की भाँति इसे भी बनाना चाहिये ( भरत २। १०४ )। 
कदाचित्‌ इस प्रकार के नाटयमण्डपो का बहुत प्रचार नहीं था। अब मध्यम 
आकार के त्रिकोण नाट्यमण्डप बनाने के हेतु प्रथ्वी पर पूर्षे से उत्तर की ओर 
एक सीधी रेखा ३२ हाथ की यदि खीची जाय ( फलक १ (३) क ख ) ( यह कारये 
चूने से रगी हुईं रस्सी के द्वारा रस्सी को भूमि पर पटक कर आज किया जाता हे ) 
रससी को दोहरी करके एक बिन्दु इस रेखा के बीच मे लगा लिया जाय (बिन्दु 
कप 

ग ) और इस बिन्दु से एक खडी रेखा ३२ हाथ की क ख पर खडी की जाय ज॑सी 
फलक ३ (३) मे रेखा ग घ है तथा ३२-३२ हाथ की दो रेखाये बिन्दु क तथा ख 
'से रेखा ग घ पर बनाई जायें, बिन्दु घ के जहाँ पर दोनो रेखाये मिलेगी उस स्थान 
को ठीक से नाप लिया जाय तो एक नाट्यमण्डप त्रिकोण आकार का 
बन जायगा (त्रिकोश क ख घ )। अब यदि रेखाये क घ तथा ख घ को सोलह- 
सोलह हाथ पर बॉट कर ( भरत २। १०३ ) बिन्दु ड॒ तथा च लगा लिये जायें, 
पुन बिन्दु ढड तथा च से घ तक नापकर रेखाये डघ॒ तथा चख को दो बराबर 
भागों में बॉट लिया जाय, अर्थात्‌ 2 ओर ड से आठ-आठ हाथ पर बिन्दु छ तथा 
ज लगा लिये जायें तथा एक रेखा छ से ज तक खींच ली जाय | तो छ ज॑ 
घ एक त्रिकोश बन जायगा। यह स्थान नेपथ्य के हेतु हो जायगा | अब खडी रेखा 
घ ग को यदि दो बराबर भागो मे बॉट लिया जाय तथा बिन्दु क बीच में लगा लिया 
जाय ओर दो बिन्दु छ तथा ज से झ तक यदि दो रेखाये खीच दी जायें तो एक 
त्रिकोण छु ज कर बन जायगा जो रंगपीठ ( भरत २। १०३ ) और मत्तवारणी के 
हेतु निर्धारित किया जा सकता है। कुछ विद्वानो का मत है कि त्रिकोश नाट्यमण्डप 
में मत्ततवारणी नहीं बनाई जाती थी ( मॉकड, इण्डियन हिस्टारिकल क्वाटरली, 


( (२ ) 


खण्ड २-३ प्रृ० ४८० तथा आगे ) | अब यदि रंगशीप का स्थान निधोरित करने के 
हेत च से ज तथा ड से छ तक की रेखाओ को दो भागों में विभक्त किया जाय 
तथा ट और ञज दो बिन्दु लगा लिये जायें और रेखा गघ के भाग झरूग को भी 
दो बराबर भागो मे बॉटकर ठ बिन्दु लगा लिया जाय तथा अब बिन्दु ठ से ट तथा 
व् तक दो रेखाये खीच ली जायें तो स्थान ट ज झ छ ञ ठ रंगशीष के हेत निकल 
आयेगा। दशको के बेठने के हेतु स्थान क ख ट ठ ञ भी बच जायगा | 


भरत नाटयशास्र के पढने से ऐसा ज्ञात होता है कि मत्तवारणी रगपीठ के 
ऊपर ही बना करती थी; क्योकि रंगपीठ बनाने के पश्चात्‌ ही इसको बनाया जाता 
था ( भरत २। ६४ ) | रंगपीठर्य पश्चात्‌ त कत्तेव्या मत्तवारणी” तथा रगपीठ 
से यह रो बनाई जातो थी अध्यधहस्तोत्सेधेन कक्तेव्या मत्तवारणी' ( भरत 
२। ६५ )। 


इस प्रकार नाटयमण्डप तीन आकार के बनते थे तथा प्रत्येक में एक प्रक्तागृह 
( भरत २। १२ ), एक नेपथ्य ग्रह ( भरत २। ३१६ ), एक रगपीठ (२। ६४ ); 
एक मतक्तवारणी ( २। ६४-६०) तथा एक रंगशीष ( २। ६६ ) होता था । सम्भवत्त, 
विकृष्ट नाटयमण्डप मे प्रेत्ञागयह का आकार चत्रश्र, चतरश्र मे विकृृष्ट तथा ' 
त्रिकोण से पचकोश बनता था [ फलक ३२--(१) (२ (३) ]। रगपीठ तथा 
नेपथ्य विक्ृष्ट मे विकृष्ट, चत॒रश्न मे भी विक्ृष्ट, तथा त्रिकोण से त्रिकोश रह जाता 
था। ओर रगशीप का आकार विक्ृष्ट मे विक्रष्ट चतरश्र मे विक्ृष्ट तथा त्रिकोण मे 
षटकोण प्राय. होता था, और मत्तवारणी का विकृषष्ठ मे विकृष्ट, चतरश्र मे विक्ृष्ट 
तथा त्रिकोण मे चतष्कोण । 


नोंव--नाट्यमण्डप की नीव मल नक्षत्र मे देनी चाहिये, ऐसा भरत नाटय- 
शालत्र से ज्ञात होता है ( भरत २। ४३ )। नीब शख, दुन्दुभि, म्रदग, पणव, तूय 
इत्यादि के निर्धषोष के साथ ( भरत २। २७-१८ ) बलि इत्यादि देकर भरत 
२। ३६ ) तथा ब्राह्मण भोजन कराकर रखनी चाहिये । 


भमित्ति--कार्य आरम्भ करके प्रथम भित्ति का निर्माण करना चाहिये । भित्ति 
कमशि निवृत्तस्तम्भानां स्थापन तत ( भरत २। ४४ )। किन वस्तओ से यह बनाई 
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जाती थी इसपर विवाद है। परन्तु एक स्थान पर दर्शको के बठने के हेतु जो 
चबूतरे बनते थे उसको इष्टिका से बनाने का निर्देश है ( भरत २-६१ )। यह 
शब्द पाणिनी मे भी मिलता है, तथा इसका अथ ईंट ही किया गया है; ( डा० 
वासुदेवशरण अग्रवाल उपरोक्त प्रृ० १३४ ) ई'ट ल्गानेबाले राजगीर को इष्टिका- 
वद्ध की कहते थे । इस प्रकार यह अनुमान करना कि नाट्यमण्डप की भींत ई'टो 
तथा मट्टी के गारे से बनती थी कुछ अनुचित न होगा । इस प्रकार से बनी भीत 
स्बेकाल सुखदाई होती है, तथा पुन दूसरे स्थान पर नादय-मण्डप खड़ा करने 
के काम मे भी आ सकती है। भीत कितनी उँची होनी चाहिये इसका कोई 
विवरण नहीं मिल्॒ता। परन्तु रंगपीठ की ( भरत २६५ ) तथा मत्तवारणी की 
उचाई को ( भरत २६६ ) देखते हुए ऐसा ज्ञात होता है कि मीत की उंचाई 
१८ फीट से कम नही होती होगी । प्रेक्ञागहू की बनावट पर भी ध्यान देने 
से ऐसा ही पता लगता है। यदि १३ हाथ चौड़ी सीढ़ी बनाई जाती थी तो आठ 
पंक्तियोँ सीढ़ियो की इन प्रेक्षागहों मे बन सकती थी। भ्रत्येक पंक्ति एक दूसरे 
से एक हाथ ऊँची रखने की व्यवस्था है (भरत २। ६२ )। इस प्रकार १२ 
फीट उचाई पर बेठने की अन्तिम सीढ़ी हुईं। उसके ऊपर बठने वाले का मस्तक 
छत मे न लगे इस्र हेतु तीन फीट उस सीढ़ी के ऊपर जगह छोड़नी पड़ेगी और 
वह इसके नीचे वाली सीढ़ी पर खडा होकर बाहर जा सके इसके लिये और ३ फीट 
का स्थान छोड़ना पडेगा | इस विचार से १८ फीट से कम उचाई पर छत नहीं पट 
सकती थी । भित्ति भी इस अनुमान से १८ फीट ऊँची बनती थी जिस पर छव की 
ओरी रखी जाती होगी । 


स्तम्भ -भीत बनाने के पश्चात्‌ खम्भों के खड़े करने का निर्देश है ( भरत 
२। ४५ )। शुभ तिथि मे रोहिणी अथवा श्रवण नक्षत्र मे इस काय को करना 
चाहिये तथा इन खम्भो की तीन दिन तक पूरी रक्षा करनी चाहिये ( भरत 
२। ४६ ) | यह नियम इस कारण कदाचित्‌ बनाया गया होगा कि खम्भे प्रथ्वी मे 
पूरी तरह बठ जायें तथा उसके आसपास की प्रथ्वी कड़ी पड़ जाय | स्तम्भस्थापना 
का काय सूर्योदय के समय होना चाहिये ( भरत २। ४७ )। खम्भों की सख्या 
जोड़ने पर ऐसा ज्ञात होता है कि प्राय २७ खम्भे नाट्यमण्डप के लिये खडे किये 
जाते थे। चार, चारो कोनों पर ( भरत २। ४७ ४८-४६-५० ), १० प्रक्षागृह के 
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हेतु ( भरत २। ६१ ), चार रगपीठ बनाने के लिये ( भरत २। ६४ ), छः रंगशीर्ष 
के हेतु । ये स्तम्भ दोषरहित अथोत्‌ सीधे चिकने हो, घुने, दीमक त्वगे नहों ऐसा 
निर्देश मिलताहे ( भरत २। ४८ )। भरत ने चार खम्भो का नामकरण किया है। 
ब्राह्मण, क्षत्रिय, वश्य, शुद्र तथा यह कहा है कि वेश्य खम्भा पश्चिमोत्तार भे स्थापित 
किया जाय ( भरत २। ४६ ), ओर शुद्र खम्भा पूर्वोत्तर में ( भरत २।५० ), 
ब्राह्मण स्तम्भ पूषं मे ( भरत २। ४० ) इन वाक्यों से यह अथ निकलता है 
कि यह स्तम्भ पृव-दक्षिण के कोने मे होगा। ज्ञत्रिय स्तम्भ का स्थान निश्चित 
नही हे । परन्तु यदि तीन स्तम्भ इस प्रकार तीन कोने पर हुए तो चौथा क्षत्रिय 
स्तम्भ पश्चिम-दक्षिण के कोने पर होना चाहिये । ऐसा निर्देश प्राप्त होता है कि 
ब्राह्मण स्तम्भ की नीब मे सुबणं का क्ोमरण ( कान का आभरण ) रखना 
चाहिये ( भरत २। ५२ ) | ज्ञत्रिय स्तम्भ के मल में तॉबा अथवा तॉबे का 
सिक्का ( भरत २। ४२ ), वश्य स्तम्भ के मत्न मे चॉदी अथवा चॉदी का गहना 
( भरत २ | ४३ ), शूद्र स्तम्भ के मूल मे लोहा अथवा लोहे का बना हुआ कोई 
अख्न ( भरत २। ४३ )। नाटयमण्डप के दूसरे खम्भे के नीचे सुब्ण रखा जाय । 
इन स्तम्भो का स्वस्ययन, पुण्याहवाचन तथा जय शब्द के साथ स्थापन करना 
चाहिये ( भरत २। ५४ )। इन स्तम्भो पर मालाएँ तथा वस्ध ल्पेटने की विधि 
मिलती है (भरत २ | ४८ )। इनके रण प्राय. वही होने चाहिये जिन रंगो की 
वस्तु ब्राह्मणों को प्रदान करने का निर्देश मिलता है । जैसे ब्राह्मण स्तम्भ के लिये 
सब शुक्त ( भरत २। ४८ ), ज्ञत्रिय स्तम्भ के हेतु सब रक्त ( भरत २। ४र्व » 


ओर वेश्य स्तम्भ के लिये सबं पीत ( भरत २। ४० ) तथा श॒द्र स्तम्भ के हेतु नील 
( भरत २। ५१ )। इस प्रकार चारो कोने के खम्से चार वंण की मालाये तथा 


वलस्लो से लपेटने पर नाट्यमण्डप की शोभा द्विगुण बढ़ जाती रही होगी। 
इन स्तम्भो के स्थापित करने के पश्चात्‌ गोदान, बाह्मयण-भोजन इत्यादि करने का भी 
आदेश है (भरत २। ५६-६०) | और खम्भों के स्थान के विषय मे भरत नाटयशाग्त्र 
मे कोई निद्श नही मिलता | अभिनव भारती में इसके विषय से जो निर्देश मिलता 
है उससे केवल इतना ज्ञात होता है. कि एक से दूसरे खम्भे की पारस्परिक दूरी ४ 
हाथ की रहनी चाहिये ( अभिनव भारती, प्रू० ६६-६७ )। इनके स्थान भी चन्द्र- 
भानु गुप्त जी ने अपनी पुस्तक में दिखाये है। वे व्यावहारिक दृष्टि से उपयुक्त नहीं 
ज्ञात होते ( इस्डियन थिएटर, प्र० ३८ ), क्योंकि दर्शक इस प्रकार के प्रेज्ञागह मे 
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बठकर जब नाटक देखेंगे तो उनके समच्ष खम्मे आ जायेंगे । भरत ने यह निर्देश 
किया है कि नाट्यमण्डप को शल्गुहाकार' बनाना चाहिये। उसके अनुसार 
खम्भे भित्ति की सीध से लगने चाहिये जैसे कार्ला के चेत्य मे दिखाई देते है 
( जिम्मर, दि आट आफ इण्डियन एशिया, ख० २ चित्र ७८५ )। इस ढंग से खम्भो 
को यदि रखा जाय तो बीच का स्थान दशकों के हेतु निर्विरोध बच रहता है। 
( फलक ९-(१) (२) (३) )। इस प्रकार खम्भ खड़े करने पर वसीही छुत बन 
सकेगी जेसी काला चत्य में है। 
छुत--स्तम्भ-संस्थापन के पश्चात्‌ नाट्यमण्डप के छाजन का कायय आरम्भ 

करना चाहिये | इसके निर्माण के विषय मे कुछ निदश नहीं मिलता | केवल इतना 
ही पता चलता है कि स्तम्भ मण्डप धारण करने के हेतु ही खड़े किये जाते थे । 

दशप्रयाक्तृमि . स्तम्भा शक्ता मएडपधार णु।! ( भरत २। ६१ ) 

विधिना स्थापयेत्‌ प्राश्षो दृढ़ान मण्डप धारण । (भरत २। ६४ ) 

ततन्र स्तम्भा प्रदातव्यास्तजूते सण्डपधारणे। ( भरत २। ६५ ) 


इन निर्देशों से ऐसा ज्ञात होता है कि नाटय-मण्डप की छत खम्भो पर खड़ी की 
जाती थी। यह भी अनुमान होता है कि नाठ्य-मण्डपों की छते फूस की ढालुओं 
धरनो पर रखकर बनती थीं। ( फलक २-(३) जेसी राजगीर के मकानोकी 
अनुमानत' थी । (परसी ब्राउन इसिडियन आरकिटक्चर प्ू० ३), अथवा जसी कारल्ी 
के चत्य से थी (जिम्मर दि' आट आफ इण्डियन एशिया ख० २-चित्र ५८ )। जो 
छत सीतावबेगा मे दिखाई देती है वह भी अन्द्र से ढालुओं है ( म्युजेगिमे फोटो, 
नें० १४८११-४ )। 
प्रेक्ञायह का निर्माण-इस काय के पश्चात्‌ प्र क्षागह के निमोण का काय आरम्भ 
किया जाता था। इसमे द्स स्तम्भ त्गते थे जसा पहिले लिखा जा चुका है (भरत 
२। ६१) तथा यह सीढ़ीनुमा (ईंटों का) बनाया जाता था (फत्नक २, शप्रे)। तथा 
इन सीढ़ियों पर काठ लगाया जाता था (भरत २। ६२) । प्रत्येक सीढ़ी एक दूसरे से 
१ हाथ ऊँची रहती थी । इस प्रकार देखने से ऐसा ज्ञात होता है कि सीढ़ियों की 
आठ पक्तियों प्रत्येक प्रकार के प्र क्ञागह मे बन सकती थीं | कुछ इसी ढंग की सीढ़ियों 
सीतावेगा गुफा के समक्ष बनी हुई प्राप्त होती है (ब्लाश, आकेलाजिकल सर्वे आफ 
इण्डिया रिपोर्ट, १६०३-४७, फलक ६२) । इन पर भी लकड़ी के पीढ़े बेठने के लिये 
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लगा करते थे ऐसा अनुमान हे ( ब्लाश, वही, प्रष्ठ १२६ )। प्राय ये उसी श्रकार के 

बनते रहे होगे जसे रोमन दर्शकों के बठने के पटरे बनते थे (ज्याज फ्रेडले तथा जान 

रीव्स, ए हिस्ट्री आफ दि थिएटर--स्माल रोमन थिएटर एट ताओरमीना, फलक ४०, । 

ग्रीक प्र ज्ञागह से भारतीय प्र क्षागह आकार मे बहुत छोटे है ,। संगीत रह्लाकर 

मे नृत्यग्रह का एक वबशुन ग्राप्त होता है जिससे यह ज्ञात होता है कि जब राजा 

नाटक देखने आते थे तो उनको बठाने का किस प्रकार प्रबन्ध होता था। (श्री 
चन्द्रभानु गुप्त, इण्डियन थिएटर, प्र॒ष्ठ २७ पर बना हुआ चित्र 


रंगमण्डप का निर्मोण--अब रगमण्डप की भमि को तीन भाग से बॉटकर 
जसा पहिले लिखा जा चुका है, रगपीठ, रंगशीष तथा नेपथ्य की भूमि को प्रस्तुत 
करना शेष रहता हे । मत्तवारणी का स्थान तो 'रंगपीठ” के ऊपर ही ज्ञात होता है 
जसा इन वाक्यो से अनुमान होता है | 'रगपीठस्य पश्चात्‌ तु कर्त्तव्या मत्तवारणी' 
( भरत २। ६४ )। मत्तवारणी शब्द पर बहुत विवाद है। परन्तु ऐसा ज्ञात होता 
है कि यह शब्द अटारी का द्योतक था। कुमारस्वामी का मत है कि रंगभमि दो 
खण्ड ऊँची बनती थी ( कुमारस्वामी, हिन्दू थिएटर, इस्डियन हिस्टारिकल 
क्वाटरली भाग ; १६३३, प० ५६४ )। सुबन्धु की वासवदत्ता मे मत्तवारणी को 
एक वरण्डिका के रूप में हम पाते है ( एम. एम घोष, नाटयशासत्र प्र० २६ )। 
ऐसा ज्ञात होता है कि यह अटारी के रूप में स्तम्भो पर रंगपीठ पर खड़ा किया 
जाता था तथा इसके तोरण को दो हाथी के सिर की घोड़ियाँ उठाए रहती थीं 
( फलक २-३ ), जिससे इसका नामकरण मत्तवारणी पड़ा होगा | प्राय रंगमण्डप 
के रंगपीठ तथा रंगशीषे के पारस्परिक स्थानों पर भी विवाद है, परन्तु यह स्पष्ट है 
कि जब नेपथ्य का स्थान जो पश्चिम है ( भरत २। ३६ ) उसका द्वार रंगपीठ पर 
खुलेगा ( भरत २। ६६-६७ ) तो रंगपीठ को नेपथ्य से बिल्कुल मिला हुआ होना 
चाहिये। दूसरे हमे नाटयशास्त्र मे रंगदेवता के पूजन का विधान मिलता है 
(भरत ३ । ६६ )। ये देवता हिन्दू देवी, देवताओं मे से तो कोई ज्ञात नहीं होते । 
कदाचित्‌ चुल्ल कोक देवता की माति, जिनकी मर्ति भारहुत मे पाई गई है, (रो 
लेण्ड उपरोक्त चित्र १७, ए) ये भी कोई यक्ष अथवा यक्षी रहे हो जिनका पूजन 
प्रायः देश मे प्रचलित रहा हो |; सीतावेंगा शुफा में हमे प्रथ्वी पर खुदे हुए दो 
चरंण दिखाई देते है, इनके बीच में एक मनुष्य मूर्ति दृष्टि गोचर होती है. जो अपनी 


( ९७) 


दोनो टॉग पूरी फैलाये हुये है (म्युजे गिमे फोटो, नं० १४८१२-८-१० )। सम्भवत ये 
वही रंग-देवता है जिनका वर्सन भरत नाटयशासत्र में मिलता है। एक समय यक्षो 
के पूजन का देश मे बहुत प्रचार था ( कुमारस्वामि यज्ञाज ख० ९, पृष्ठ, ?ड ला 
वाले पूर्सों, इण्डो युरोपियाँ स इण्डो इरानियाँ जुस्क त्रासों अबॉ जीजू क्री (६१२०) 
पृष्ठ ३०७, ३१५ ३१६ )। यदि यह धारणा ठोक है तो इन रग देवता के सिर की 
ओर ही रंगशीष होना चाहिये तथा उनकी पीठ की ओर रगपीठ । इनका सिर 
प्रज्ञागयह की ओर है। इस प्रकार भी रंगशीष प्र क्षागह की ओर बनाना चाहिये 
तथा रंगपीठ नेपथ्य की ओर । इस प्रकार नेपथ्य; रंगपीठ, मत्तवारणी तथा रंगशीष 
का पारस्परिक स्थान ठीक हो जाने पर सबसे पहिले प्रत्येक की भूमि प्रथिवी की 
सतह से अलग-अलग ऊँची उठाने के हेतु भराव करना होगा। आजकल इस कार्य 
को ई'टा सामने से जोड़ कर खाली स्थान में मिट्टी भर कर किया जाता है। 
क॒दाचित्‌ यही प्रथा पहले भी रही हो। प्रथ्वी को पूर्ण रूप से ठण इत्यादि से 
रहित करके भरने का निर्देश मिलता हे ( भरत २। ७? )। इस प्रथ्वी को ऐसा 
बनाने का आदेश है कि वह दर्पण की भाँति समतल हो ( भरत, २। ७५४ ), यह 
मछली की पीठ की तरह या कछुए को पीठ की भाँति न होनी चाहिये 
( भरत २। ७३ )। 


जेसा पहिले कहा जा चुका है. रंगपीठ के हेतु चार खम्भो की व्यवस्था है. 
( भरत २। ६५० ), चतु. स्तम्भ समायुक्ता रगपीठ प्रमाणत. | परन्तु यह नहीं पता 
चलता कि ये खम्भे किन स्थलो पर खड़े किये जायें । अनुमानत इनको ऐसे स्थानों 
पर खड़ा किया जाना चाहिये कि वे नाट्यमण्डप की छत के उस भाग को सम्हाल 
ले जो प्रेक्षागृह के पश्चिम है। अब यही रंगपीठ के पाश्वे मे एक वेदिका बनाने का 
भी निर्देश हे (भरत २। १००) | यह भी आज्ञा है' कि रगपीठ को ऊँचाई पर, तथा 
समथल बनाना चाहिये ( भरत २। १०० )। ऐसा अनुमान होता हे कि रंगपीठ 
की उचाई रगशीष से १३ हाथ अधिक होती थी (भरत २ । ६०५) | रंगशीष के पूरब 
मे जिधर प्रेक्षागह है, वज् अथोत्‌ हीरा रखना चाहिये ( भरत २। ७७ )। पश्चिम 
में र्फटिक, दक्षिण मे बेडूय ( लहसुनियाँ ) तथा उत्तर में प्रवाल (मूंगा) ( फिनो ले 
लापिडेर आडियाँ पृ० ४४-०८ )। रंगशीष में छ' खम्भे खड़े करने का विधान है 
(भरत २ । ६६ )। 


( १८ ) 


मत्तवारणी के विषय में पहिले ही कहा जा चुका है कि यह अटारी की 
भाँति रंगपीठ पर बनती थी [ फल्नक २, (२) म ]। इसकी उ चाई के विषय से यह 
निर्देश है कि यह प्रक्षायह से ऊँची नहो (भरत २। ६६ ), अर्थात प्रेक्षागह के 
सबसे पीछे वाले बेठने के स्थान से ऊँची न हो जिसमे वे दर्शाक जो पीछे बठे हों 
उन्हें. भी इस पर का नादय-कार्य भली भॉति दिखाई दे । अब यदि रंगपीठ की भूमि 
नाट्यमण्डप की प्रथ्वी से ४३ फीट ऊँची है तथा पीछे का बेठने का स्थान १२ 
फीट तो मत्तवारणी ७१ फीट से ऊँची नही बनेगी जिसमे इस पर के पात्रों 
का मस्तक छत से न टकराए। इसको बनाने के पूर्व ब्राह्मण भोजन कराने का उनको 
आसन, दक्षिणा इत्यादि देने का विधान है ( सरत २। ६८ ) | कदाचित्‌ यह दान 
इस कारण दिया जाता था कि अठारी नाट्य-कर्म के समय गिर न पड़े, देवता 
इसकी रक्षा कर । भक्तवारणी एक ह्वी बनती थी, दो नहीं । 


नेपथ्य पान्नो के उपयोग के हेतु सीमित रहता था (भरत २३ । ३) तथा इसमे एक 
सूचिका भी बनती थी (२३ । ४ ) जिसमे पात्र अपने को सजाते थे | अगादिभिरमि- 
व्यक्तिमुपगच्छन्त्यज्लतः (भरत २३। ४)। यह नहीं पता चलता कि यह कितनी बड़ी 
होती थी, अनुमानत' यह नेपथ्य के बीच में बनाई जाती थी | भरत नाटय-शाख््र के 
पढ़ने से ऐसा ज्ञात होता है. कि खियोँ भी नादय मे काय करती थी (भरत २९। २८- 
४७ इ० )। यह बात कौटिल्य के अथशासत्र से भी सिद्ध होती है ( कोटिल्य-शास्त्र, 
अध्यक्ष प्रचार अधिकरण अ० २७ | ४७१ )। यदि यह धारणा सत्य है तो नेपथ्य- 
सूचिका दो विभागो मे विभक्त रहती होगी जिसमे एक ओर पुरुष मात्र अपने 
को वस्ध अलंकार इत्यादि से आभूषित कर सके तथा दूसरी ओर स्लरियोँ ( फलक 
१ (१) (२) (१), न )। नेपथ्य में ही वे सब वस्तुएं रखी जाती थीं जिनका 
नाट्य-कर्म के समय काम पड़ता था ( भरत २३। ५ ), जसे शख्र, विमान, ध्वजा 
इत्यादि (भरत २३। ६ ) तथा अलंकार, वस्न इत्यादि (भरत २३। १० )। 
नेपथ्य से ही आकाशवाणी इत्यादि की क्रियां भी होती थी । 


द्वार तथा खिड़कियाँ--ऐसा ज्ञात होता है कि प्र क्षाय॒ह मे दो द्वार होते थे, एक 
पूष की ओर, दूसरा दक्षिण की ओर | “पूबे दक्षिणतों वहि निर्वेश्य * ” ( भरत 
२। २४ ) | आपस्तम्ब श्रौत-सूत्र के अनुसार पूर्व का द्वार सासारिक सुख का तथा 
दक्षिण का पिठलोक के सौख्य का प्रदाता होता है (स्टेला क्रामरिश टेम्पुल डोर 
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इत्यादि जनरल सोसाइटी आफ ओरियण्टल आटे, १:८9 २, प० २०२ )। इसी कारण 
कद्चित्‌ पूर्व का द्वार मण्डप मे जाने के हेतु बनाया जाता था तथा दक्षिण का 
निकलने के लिये। आज भी प्रायः भारत से रहने के अधिकाश ग़हो का एक द्वार 
पूवे की ओर होता है जिससे गृह में प्रविष्ट होकर मंगल कार्य किया जाता है तथा 
दूसरा दक्षिण की ओर जिससे शव घर से निकाला जाता है । जहाँ दक्षिण द्वार 
नहीं होता वहाँ प्रायः भित्ति को तोड़ कर शव बाहर निकालते है। ये द्वार भूमि 
के चित्र फलक ९ पर (१) (२) (३) औ पर दिखाये गये है। ये द्वार पूर्ब तथा 
दक्षिण में किस स्थान पर होते थे इसका ठोक पता नहीं चल्ता। केवल इतना 
ज्ञात होता है कि त्रिकोण नाट्यमण्डप मे प्रवेश द्वार कोण मे होता था जो 
कदाचित्‌ पू्व-दक्षिण मे बनता था [ फलक ३ (३) में ओ पर दिखाया गया है 
तथा यह निर्देश मित्रता है कि 'सम्रतिद्वारं दारुविद्धं न कारयेत्‌! (भरत २। ५१) |। 
नाट्यमण्डप के अन्तर्गत ऐसा अनुमान होता है कि नेपथ्य से रंगपीठ पर आने 
के हेतु दो द्वार होते थे, एक जिससे पात्र प्रवेश करते थे ( भरत २-६६-६७ ) तथा 
दूसरा जिसके द्वारा रंगमच पर नाट्य-विषयक सामान लाया जाता था “'रंगस्यामि 
मुखं कार्य द्वितीयं द्वारमेव तु! (भरत २। ६८) । यह पता नहीं लगता कि ये 
द्वार कितने ऊँचे रहते थे। ऐसा ज्ञात होता है कि इनमे यवनिका का ही प्रयोग 
होता था, कपाट नहीं लगते थे “विघटाय यवनिकाम्‌ नृत्य पाठ्य कृतानि चः ( भरत, 
४ । १२ ) | कुमारस्वामी का भी यही मत ज्ञात होता है ( इण्डियन हिस्टारिकल 
कारटरली, ६, १८३३, प्० ५६४ ) । 

खिड़कियो के विषय से केवल इतना संकेत प्राप्त होता है 'नान विन्यास संयुक्त 
यंत्र जाल गवाक्षकम्‌” ( भरत २। ७८ )। यह नहीं ज्ञात होता कि ये कितनी ऊँची 
तथा चौड़ी होती थी तथा किन स्थानों पर लगती थी । कदाचित्‌ प्र क्षागृह मे वायु 
के प्रवेश के हेतु उनका प्रयोग होता था । नासिक के विहार मे भी द्वार के दोनो ओर 
खिडकियोँ बनी हुई मिलती है ( परसी आउन, इण्डियन आकिटेक्चर बुद्धिस्ट एण्ड 
हिन्दू, फलक २९ ए )। ऐसा अनुमान होता हे कि यह प्रथा नादयमण्डपों में रही 
होगी | फलक ? (१) (२) (३) पर इनका स्थान इ, ई पर दिखाया गया है । कदाचित्‌ 
इनके कपाटो को चरखी पर लपेटी रस्सी के द्वारा खोलते बन्द करते थे । इसी कारण 
इन्हें यंत्र जाल गवाक्षकम! कहा गया है। 
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यवनिका--भरत नाट्यशास्त्र 'से यवनिका शब्द मिलता है। जसा पहिले 
लिखा जा चुका है. (भरत ५। १२)। ऐसा ज्ञात होता है. कि नेपथ्य के द्वार मे 
यवनिका का प्रयोग तो अवश्य होता था। यवन शब्द सिलवों लिवि के मतानुसार 
ईरान से भारत से आया ( ल एतड ग्रेक, टोम ४, १८८१ प्ृ० २५ )। परन्तु इस 
शब्द की उत्पत्ति के विषय मे श्री चन्द्रभानु गुप्तजी का मत ठीक चलता है (इण्डियन 
थिएटर, प्ृ० ६२-६३ )। रंगमच के समक्ष भी परदा लगता था या नही, इस बात 
पर बहुत विवाद है । ( श्री चन्द्रभानु गुप्त; इस्डियन थिएटर, प्रृ० ५६, ६३९ )।| परन्तु 
सीतावेगा गुफा मे दो छेद प्रृथ्वी मे चबूतरो के समक्ष दिखाई देते है (ब्लाश, आके- 
लाजिकल सर्बे रिपोर्ट; १६०३-४, प्ृ० १२३) जो कदाचित्‌ खम्भे लगाकर परदा टॉगने 
के काम मे आते थे क्योकि यदि रगमंच के समक्ष परदे नही लगते थे तो उस प्रकार के 

के, हे आप भरे 

दृश्य जसे म्रच्छुकटिक के दूसरे अंक का दृश्य जिसमे बसन्तसेना प्र म मे तललीन बठी 
हुई दिखाई देती है, अथवा अविमारक के दूसरे अंक का जिससे अविमारक बठा हुआ 
दिखाई देता है, या जेसे शाकुन्तल नाटक मे दुष्यन्त की राजसभा का दृश्य इत्यादि 
केसे दिखाए जाते रहे होगे ? नाटक को अंको मे बॉटने का ध्येय का ही अन्त हो जाता 
है यदि रंगमंच के समक्ष परदा न हो। पूर्व रंग की भी क्रिया परदे के पीछे करना है 
ओर रंगशीष पर । इस प्रकार भी यही ध्यान मे आता है कि रथमंच के समक्ष परदा 
रहता था तथा आवश्यकतानुसार मत्तवारणी के समक्ष भी परदा टॉगा जाता था 
जिससे उसका स्वरूप घर के ऐसा बन जाय जिसकी आवश्यकता ऐसे दृश्यों को 
दिखाने मे अवश्य पड़ती रही होगी जैसे मृच्छुकटिक के तीसरे अंक मे जब शर्विलञक 
भीत को अपने जनेऊ से नापता है। यह तो पहिले ही लिखा जा चुका है कि नेपथ्य 
के दोनो द्वारो पर परदे रहते थे जिन्हें हटाकर पात्र रगपीठ पर आते थे जैसा मच्छ- 
कटिक के दूसरे अंक मे समवाह के विषय मे मिलता है। उसी नाटक के उसी अंक 
में कर्पूरक भी परदा मटके से हटाकर प्रवेश करता है। यह परदा नेपथ्य के द्वार 
का ही ज्ञात होता है | 

नाव्यमण्डप की सजावट--रग-मण्डप को अर्थात्‌ उसके मुख को पर्बत की 
गुफा के समान बनाने का निर्देश प्राप्त होता है जैसा पहिले लिखा जा चुका है 
( भरत, २। ८५१ )। यह काय कदाचित्‌ काष्ट लगा कर ही किया जाता रहा होगा । 
यो ऐतिहासिक तथ्य के अतिरिक्त भी इस प्रकार के रंग-मण्डप के मुख से पात्रो 
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द्वारा प्रतिध्यनित शब्द दूर तक प्रयाण करते हे यह अनुभव सिद्ध है। इसके पश्चात्‌ 
रंगमण्डप का बहिरंग काष्ठ-तोरण (भरत २।७७) से सुसज्जित किया जाता था। ई'टो 
की जोड़ाई के पश्चात्‌ नाद्यंमण्डप के श्र गार की व्यवस्था मिलती हे, जिसमे सबसे 
प्रथम लकडी के काम करने की आज्ञा है (भरत २। ७६ )। लकड़ी के तोरण, 
लताये, अट्टालिका, नाना विन्यासयुक्त गवाक्ष, शालभंजिका इत्यादि बनाये जाते थे 
( भरत २। ७६, ७७, ७८, ७६ )। इनमे से स्तम्भो पर लताये, कपोल इत्यादि 
लगाये जाते थे ( भरत २। ७६ ) तथा नाना भाँति से वंदिकाओ की शोभा बढ़ाई 
जाती थी ( भरत २। ७८ ) | इन आदेशों पर विचार करने से बरबस सॉँची के 
खम्भे, तोरण इत्यादि का स्मरण आ जाता है ( माशेल और फूशे, दी मानुमेण्ट्स 
आफ सॉँची, फलक ४०, ५० २४-१४ इत्यादि )। इन वस्तुओ को लगाने के विषय 
मे यह आदेश प्राप्त होता हे कि इनको इस प्रकार लगाना चाहिये कि ये किसी द्वार 
के समक्ष न पड़े (भरत २। ८१ )। 
रंगाई छुद्दाई--इस प्रकार काष्ठ-कर्म को पूरा करके मीत की सजावट प्रारम्भ 
करनी चाहिये ऐसी आज्ञा है ( भरत २। ८५० )। भीत पर अच्छा भित्तिल्लेप चढ़ाना 
चाहिये (भरत २। ८३) । कदाचित्‌ यह भित्तिल्ेप उसी प्रकार का बनाया जाता होगा 
जसा अजन्ता तथा सीतावेंगा की गुफाओं मे मिलता है। भित्तिलेप में चूने का 
लेवा, पानी शीघ्र सोख लेने के दुगु ण के कारण नहीं व्यवहार किया जाता था 
( श्रीमन्‍्त बाला साहब पन्‍्त प्रतिनिधि अजन्ता, प्रृ० ३१ ) | इसके स्थान पर मिट्टी का 
लेवा लगाया जाता था। श्री राय कृष्णुदास जी का कथन है कि अजन्ता से गोबर तथा 
पत्थर का चूरा तथा कभी-कभी भूसी मिले हुए गारे का लेवा चढ़ाया जाता था । यह्‌ 
लेबा चूने के पतले पलस्तर से ढका जाता था ( राय कृष्णदास, भारतीय चित्र कला, 
प्रू० १३ )। अनुमानत' नाट्यमण्डप की भीतरी भित्ति पर भी मिट्टी तथा भूसी को 
मिलाकर ल्ेवा चढ़ाया जाता था । इस पलस्तर को पीटकर समथल किया जाता था । 
इस लेबे के सूखने के पश्चात्‌ एक कोट बरी का चूना चढ़ाया जाता था जिसको 
सूखे नेनुएं से रगड़कर चिकना किया जाता था। इस पर पुन शंख पीसकर 
उसका लेप चढ़ाते थे तथा उसे बट्टी मारकर चिकना करते थे। ऐसा करने 
से ही भीत चमक सकती थी जसा नादयशाब्न मे नाट्य-मण्डप की भीत का 
विवरण मिलता है (भरत २।८७ )। बाहर की भीत पर चूना पोता जाता 
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था--सुधा कम तथवास्थ कुर्यात्‌ बाह्म॑ प्रय्षत” ( भरत २। ८४ )। नाद्य-भण्डप 
की भीतर की भीत पर जमीन बॉधकर चित्र-कर्म किया जाता था (भरत 
२। ८४ ) | इनमे स्त्रियों के साथ भोग के दृश्य तथा लताये इत्यादि अंकित किये 
जाते थे ( भरत २। ८५, ८६ )। इस प्रकार के चित्र कुछ जोगीमारा की गुफा मे 
भी प्राप्त होते है ( ब्लाश, आर्केलाजिकल सर्वे आफ इण्डिया, १<ंर्:द१-१६०४, प्रू० 
१०३ )। इन चित्रों के विषय को श्री रायक्रष्ण्दास जी ने बताया है ( भारतीय 
चित्रकला, प्ृ० ७ )। भरत नाटयशास्त्र में इन प्रधान रंगो के नाम प्राप्त होते हैं, 
काला, नीला, पीला तथा लाल--इन रंगो को मिल्ञाकर ओर रंग बनाये जाते थे 
जिनसे चित्रकारी भी की जाती होगी। जोगीमारा की गुफा मे जो चित्र है वे बहुत 
ही थोड़े रंगो से बने हुए प्रतीत होते है ( ब्लाश, वही, प्र० १०३, १०४ )। 


रंगमंच पर संगीतज्ञों का स्थान--ऐसा ज्ञात होता है. कि रंगशीष पर ही 
संगीतज्ञों का स्‍थान था ( भरत, ५। २७, *८ तथा ३३। २०६ प्रू० ४४६ )। भरत 
नाट्यशार्त्र का एक पूरा अध्याय विविध बाद्यो तथा नाटक में उनके व्यवहारो पर हे 
( भरत आ० ३३ )। विविध वाद्य जो भरत नाट्यशास्त्र मे मिलते है, वे है मुदग, 
पणव, दुढु र ( भरत ३३-२ ) दुन्दुमि, मुरज, आलिंग्य, ऊध्वेक, अद्लिक, ( भरत 
३३-११ ) भेरी, पटह, मब्का; दुदुभी, डिण्डिसम, ( भरत ३३१ २७ ) शारीये 
बीणा, ( भरत ३३ | ३१ ), मदग, दुदुर, पणव अंग भल्लरों; ( भरत ३३। «६ ), 
पुष्कर ( भरत ३२२। १० ) शंख तूयें (२। ३७, १८ ) विपन्ली, चित्रा दारबवी;, 
कच्छपी, घोष ( भरत ३३। १४ ) शख, डक्‍फनी (भरत ३९ । १७ ) इत्यादि । 
वाल्मीकि की रामायण मे हमे, मड्डुक, पटह, वम्श, विपाश्वी, स्दग, पणव, डिण्डिस, 
आडम्बर, कलशी नाम वादूयों केप्राप्त होते हैं ( रामायण, ५ | १११ ३८ ) राय 
पसेणी सुत्त मे भी हमे इनसे मिलते जुलते नाम दृष्टिगोचर होते है ( जगदीश चन्द्र 
जैन, लाइफ इन एनशन्ट इस्डिया एज डिपिक्टेड इन जैन कानन्स, प्रू० १०३ )। 
इससे ऐसा विश्वास होता है कि उस समय ये नाम प्रचलित हो चुके थे। भरत 
नाटयशास्त्र के अनुसार मादगिक को रंगशीषे पर पूर्व मुख बेठाना चाहिये अथबा 
दर्शकों की ओर उसका मुख होना चाहिये | पाणविक तथा परदारिक को इसके बाये 
तथा दाहिने ओर पूर्बमुख बेठना चाहिये। गायणिक उत्तराभिमुख बठे; या यो 
सममिये कि रंगमच के दक्षिण की ओर | गायकी उत्तर की ओर प्रतिष्ठित हो, 


( २३ ) 


इनके बाये बेणिका तथा इनके दक्षिण बाहू पर वमसारिका ( भरत नादयशास्त्र; 
३३ । २०६ चौखम्भा प्र० ४४६ ) | 


आलोक--नादयमण्डप के आलोक के हेतु दीपक व्यवहार मे आता था (भरत 
३ । “4२-६३ )। ऐसा अनुमान होता है कि कुशाण काल की परइयोँ जो स्थान 
स्थान पर खोदाई मे निकली है कदाचित्‌ दिये का काम देती थीं । ( बी० वी० लाल 
एक्सकवेशन्स एट हस्तिनापुर इत्यादि, एनशण्ट इण्डिया न० १०-११ फल्क २०, १ 
की भांति की परई )। इस प्रकार बहुत से दीपक रख कर ही नाट्यमण्डप मे उजाला 
किया जाता होगा मशाल से भी कदाचित्‌ काम लिया जाता होगा | 


नाटक का समय--भरत नाट्यशास्त्र के अनुसार अपराह मे, प्रभात के समय; 
सूर्योस्त के समय, अधेरात्रि में भोजन के समय तथा भोजन पूरे के समय को छोड़कर 
दिन-रात्रि के किसी भी समय नाटक खेले जा सकते थे ( भरत २७ | ८५, ८५६, 5८७, 
६३ )। परन्तु विशेष समय विशेष प्रकार के नाटक खेले जाते थे। धार्मिक विषय के 
नाटक, दिवस के मध्याह्न के पूर्व खेले जांते थे (भरत २७। एर्ठ) | वीररस के मध्याह 
के पश्चात्‌ ( भरत २७ | ० ); अ गाररस के सूयोसस्‍्त के पश्चात्‌ ( भरत २७। <९ ); 
करुणरस प्रधान नाटक अधरात्रि के परचात्‌ ( भरत २७। ६२ )। आज प्राय' सभी 
रस के नाटक सन्ध्या अथवा रात्रि के समय ही खेले जाते है। प्राचीन भारत मे 
विशेष समय विशेष रस के उत्पादन के हेतु उपयुक्त समझा जाता था; जसे संगीत मे 
भेरबवी का समय प्रातकाल ही रखा गया है, श्री का संध्या तथा मालकोस का 
रात्रि से । 


निष्कृषं-भरत नाटयशास्त्र मे दिये हुए नादयमण्डप के आकार-प्रकार तथा उसकी 
सजावट को देखने से ऐसा ज्ञात होता है कि भरत के समय तक भारत के आदिवासियों 
के नाट्यमण्डपो का प्राथमिक रूप जो हमे सीताबेगा गुफा, हाथी गुम्फा तथा नासिक 
के पास की पुलुमई गुफा में प्राप्त होता हे ( हेमेन्द्रनाथ दासगुप्ता, दि इस्डियन 
स्टेज, खण्ड ९ पृ० ४५ ), वह आर्यों के प्राचीनतम लकड़ी के मकानों के रूप मे 
समन्वित होकर तथा दोनो के सम्मिश्रण से एक नया ढॉचा खड़ा हो चका था। 
यही नहीं, नादयमण्डप के रूप के विषय मे नियम भी बन चुके थे तथा उनपर 
धर्म का नियंत्रण भी आरम्भ हो चुका था जसा पग-पग पर भरत नाटयशास्त्र मे 


( २४ ) 


पूजाओ के निर्देश से ज्ञात होता है ( भरत, २। ६, ३३, ६०, ६२ इत्यादि )। ये 
नियम इतने कड़े थ. कि नापने की रस्सी टट जाना ( भरत २।३० ) तथा एक 
स्तम्भ का दोषयुक्त होना ( भरत २। ५७ ), नाट्यमर्डप के रवामी के मरण का 
सूचक समझा जाने लगा था। भरत के समय तक भारतीय रंगमंच इस महान 
संसार का द्योतक माना जाने लगा था जहाँ स्त्री पुरुष प्रविष्ट होकर अपनी पूव निश्चित 
लीला करते है तथा उसके संवरण पर यहाँ से विदा लेते है। इस कारण इसके 
रूप तथा इसकी बनावट मे उन महान्‌ उद श्यो का सम्सिश्रण हो चका था जो 
प्रकृति के नियन्रण मे सामझस्य का आविभाव करते है 
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अत. भीकिए न्‍गों॥. धंककआ सका. 0 कमी 







अप. आन्गरमेंका. होना. मी. फवेकन!. मा. ऋरमयाबं).. भला अाकामक सामना... भुला. साकार. आामांकदक.. आता... आया. स्‍ंमधशााााााक 







भार #ा७.. कण प््याक अय्मपके. साइन, थाकााता. बाल वा. पारंा॥.. धाध.. मजाक. पफामालड.. साफ... धंधा... पानी. 


-- झ्ै 


रा अर. मार. आमन्‍मीा. ऑफ. धमाके भपइामंःफ.. धाम. 












(१) 'पूने (३) 
पूथ” स्लो रह 


7० श० रज्षशोर्ष 
प्रे० प्रेज्नादाह 
कल जन उत्तर 


सिाए-77>-म>जय-प८>- यम १ [2 0“ 


फलनक १ एक सेण्टिमीटर (८७४७» चए हाथ 






पथ] 
4 मे 


हट __ ०८ 
ठ्त 3॥ सका पानकाफपार डु 


णण एम उत्तर 


न अमान जार शा गन नस छत डी नर (८+श)« सार होश 





फलक २ 


